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AHLAT AGACI FiLMi UZERINE KISA BiR
DEGERLENDIRME

Dr. Ogr. Uyesi Isfl COBANLI ERDONMEZ*

Oz: lletisimin disiplinler aras1 bir alan olmas1 nedeniyle, geleneksel iletisim 6gelerinin kul-
lanim alanlarinin yam sira sanat dallarindan da iletisime oldukca veri akisi saglanmaktadir. Si-
nemasal {iretim de, son tahlilde kendi 6niindeki liretilen analizlerden derlenen malzemelerle se-
killenmeye devam etmektedir. Bu ¢alismada, Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agact (2018) filmi
iizerinden tek vaka analizi lizerinden nitel bir gomiilii literatlir taramas1 yontemiyle mindr bir
degerlendirme yapilacaktir. Diger kitle iletisim araglarindan {iretilen icerik degerlendirmelerine
analizlerine drnek olarak “Filmler ve Riiyalar” adli kitap (2011, Thorsten Botz-Bornstein), And-
rei Tarkovski’nin siirsel sinema anlatis1 ve Ahlat Agaci’nin senaryo yazimi asamasinda edebiyat
eseri olarak etkilendigi Akin Aksu’nun kitab1 bu degerlendirme i¢in kullanilacak ve ¢aligma bu
anlamda desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahlat Agac, Tarkovski, Imaj.

SHORT PRESENTATION OF THE WILD PEAR TREE MOVIE

Abstract: Since communication is an interdisciplinary branch, data flow is provided rather
than the fields of art. In terms of content production, mass media has a wide range from the most
traditional to the latest databases. In this study, a minor evaluation analysis will be made on Nuri
Bilge Ceylan's movie The Wild Pear Tree (2018). It’s done with a qualitative embedded litera-
ture review method over a single case analysis. The book called “Films and Dreams” (2011/
Thorsten Botz-Bornstein), Andrei Tarkovsky's poetic cinema and Akin Aksu’s story “Tree’s
Solitude” who was influenced by during the scriptwriting stage, are the examples of content
evaluations produced from other mass media.
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Giris

Ayn1 anda bir kitap ve bir filmin etkisi altinda parcalar1 birlestirmek, ancak
disiplinlerarasi ¢alismalarda miimkiin olmaktadir. Ahlat Agaci filmi (2018, N.
B. Ceylan) ve “Filmler ile Riiyalar” kitabinin imgesel sunumlari, bir¢ok baska
alanda oldugu gibi gorsel ve siirsel iletisim sunumlarinda kendini bulabilmek-
tedir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde Tarkovski’nin birlestiren kavrami olan
hayali manzaralardan esinlendigi bir gertcektir. Heidegger'in riiyalarin, insan-
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larin gok ve yer arasinda gergekdisiy1 yakalama noktalari oldugunu belirtme-
sini filmlerle anlamlandirdigimiz kalintilar, harabeler ve zamanin yontulmasi
tizerine ifadesi de bu iceriklere denk gelmektedir (Tarkovski, 2018: 203).

Ceylan’in Mayis Stkaintisi ve Uzak filmleri ile baglayan kendine 6zgii dili,
sonrasinda 6diil ile sinema iliskisi, sinema-fotograf-siir-edebiyat tamamlama-
lar1 ile SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) gibi ulusal ddiillerle baslayip Can-
nes biiyiik ddiilleriyle devam eden macerasina evrilmistir. Zklimler, U¢ May-
mun, Bir Zamanlar Anadolu'da ve Kis Uykusu gibi filmlerinde bireysel anlati,
toplumsal ¢okiis, sinifsal sorunlar, kent-tasra iliskisi gibi konular 6n planda
tutulurken; en son Ahlat Agac: filmi bu konular belki de en sesli diislinceye
¢eviren yapimi olmustur (Bora, 2016: 292).

1. Ahlatin Yalnizhg

Filmin aslinda Aksu’nun bir romani olan “Tasra K&pegi” kitabindaki, “Ah-
lat Yalnizlig1” adli bir dykiiden esinlenerek uyarlanmis olmasi, Ceylan’in fil-
mografisinde son bir yenilik olarak yorumlanmistir. Edebiyat-sinema iligkisi,
en az rilya-sinema iligkisi kadar anlam ytiklenebilecek alanlardan biri olmus-
tur. Her ne kadar popiiler kiiltiir {irtinlerinde son donemde endiistrilesme kay-
gis1 goriilse de; bir yonetmenin, rilyasinda gordiigii bir sahneyi, izleyicinin de
gbérmesini istemesi biiylik bir iiretim sonucudur aslinda. Ayni1 duyguyu yarata-
bilmek i¢in manzaralari, sahneleri, rityalar1, gergekdist bir noktada izler kitleyi
rilya gibi salonda derinlestirebilmistir. Imgeleri bu anlamda kullanmis, bu da
bir siireligine de olsa kitleleri diinya diizleminin gergekliginden ayirmaya ite-
bilmistir bilingli olarak (Kracauer, 2015: 442-443).

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde insanin kendiyle, dogayla, hayatla yasa-
dig1 1¢ ¢eligkileri iceriksel ve yapisal olarak dengeli sundugunu, gozlemlerini
iletiye doniistiirebildigini ve siireci tamamladigim1 giizel verdigini, yani 1yi
gozlem yaptigin1 sdyleyebiliriz (Bora, 2016: 11). Ik filmlerinde gérsel plan-
lardan yararlanmis olmasi, Tarkovski'den etkilendigini belirtmesi, sahnelere
manzara ve bilingaltimiz olarak bakmasmdan kaynaklanmustir. insanin doga-
daki durusuna kars1 sistem i¢indeki durusuna gegisini belki de bu sekilde an-
latmak daha kolay oluyordur. Sonrasinda diyaloglari arttirmasiyla birlikte
filmlerindeki aktarim ve anlatim dili 6n plana ge¢mistir; son filmi Ahlat Aga-
ct'yla bu yoriingeyi de degistirmis sayilabilir.

2. insanin Anlam Arayisi

Bolge olarak kendi memleketi olan Can't segmis olmasinda bunun etkisi
olabilir. Filmde genel olarak cesitli alanlarda arayis, yiizlesme ve elestirel ba-
kis acilar vardir. Canakkale Bolgesi’yle ilgili olarak popiiler kiiltiiriin, turistik
bakis acilarinin prim yapmasina dair elestiriler de yerinde olmustur. Diger
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filmlerinde degindigi ylizlesme, ailevi rollerin dagilimiyla ilgili sikintilar, in-
san-doga miicadelesi, yalnizlik ve kentteki kapitalist diizende kaybolma halini
bu filminde toplu olarak verdigi sdylenebilir. Karakter-dykii anlatiminda erkek
egemen agirliklt bir baslik se¢iyor olmasi diislindiirse ve daha uzun soluklu
kadin karakterlere ihtiya¢ olsa da; bunun nedenini eserlerinde biraz da otobi-
yografik yansimalar yaratabiliyor olmasiyla agiklamak miimkiindiir. Bir kadin
karakter {lizerine diisiintildiiglinde, fedakarlik eden, idare eden, i¢indeki 6zlem-
leri erteleyen ya da yasamayan karakterler oldugunu gézlemlemek miimkiin-
diir. Bu anlamda anne roliindeki Asuman karakterinin (Bennu Yildirimlar)
sabr1 adeta tiim film boyunca sessiz bir ¢iglik gibidir. Ama genel olarak bakil-
diginda, kurumus, yamuk yumuk, yalniz, terk edilmis diye adlandirilan "ahlat"
1 sadece bir erkek i¢in degil, kadin i¢in de kullanilabilecegi anlasilmaktadir.

Sahnelere, yikintilara, terk edilmisliklere olan 6zlemi, biraz da kisisel ola-
rak i¢inde karakterlerin yasadigi celiskisel yikintidan da kaynaklanmis olabi-
lecegi seklinde yorumlanabilir. Bu noktada 6rnek verilebilecek mekan-uzam
baglantilarindan biri; son James Bond filmlerinden birinin gegtigi Hashima
Adast olabilir. Bir zamanlar kanli canli hayatlarin gectigi bir yagsam dolu ada-
nin su an terk edilmis goriintiilerine baktiginda birey ne hisseder? Ursula K. Le
Guin'in anlatimlarindaki karakterlerin arayislari ve mekansiz ritmleri gibi riiya
ile riiya dis1 arasindaki bir yagsamdaki gibi; yarisi kirik dokiik, aralarindan agac
koklerinin goziiktiigii, yasamin bittigine dair kanitlarin olmadigi mekanlardir.
Kimlikli ama insansiz anlatilarin 6znesi olmustur bu tiir mekanlar. Oliimsiiz
ama yasamayan bir yani olan bu mekanlar, anlatilarin da zamansiz olmasina
neden olmustur. Insan olmasa da hayat var olmaktadir bakisindan yola ¢ikarak
siirsellik sinemada bu sekilde devam etmektedir.

Ingiltere'de 6liileri tasiyan bir geminin siirekli seyahat etmesi nedeniyle, en
sonunda agaglanmaya baslamasi ve ylizer halde bu duruma devam etmis ol-
mas1 en ¢arpict son donem oOrneklerindendir. Tipki yakin zamanda 6ldiikten
sonra topragin altina ters cenin olarak gomiilerek topraga yeniden can verme-
mizi tasarlayan projelerin var olmasi gibi, ¢ok kontrast ve oldukca carpici ote
fikirler vardir. Vietnam'da yemyesil doganin i¢ine insa edilmis el heykellerinin
hissettirdigi karsitlikta oldugu gibi. Doga ile yikimin miithis uyumsuz uyumu,
bu anlam arayisini da insansiz kilmaktadir.

Tipki Tarkovski'nin Stalker'inda oldugu gibi neden direkt gogii degil de su-
dan yansimasini verir yonetmenler izleyiciye? Neden direkt kendimizi degil de
aynadaki yansimamizi gostermek anlami tamamlamaktadir diistinmek 6nemli-
dir. Neden yasami degil; yasamin olmadigi "zone"lar1 (se¢ili bolge) vermistir?
Ciinkii gergegi tanimlamak i¢in gergekdisiya ihtiyact vardir toplumsal kiiltiir
varliklarinda. Tipki riiyalar gibi hi¢ olmayan, olamayan mekanlar gézlemlen-
diginde; cevap aslinda zithg aramaktan kaynaklanmaktadir.
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Sonug¢

Ahlat Agaci'nda medeniyet-kirsal catismasini, sponsor ile gegen okumak-
okumamak arasindaki gergin diyaloglari, imam iizerinden dini inanclarla-sor-
gulayan zihin arasindaki farki, edebiyat iizerinden {iireten sanatci ile takipci
arasindaki farki, aile kavramlar1 iizerinden olmasi gerekenle-aslinda olan ara-
sindaki farki ¢ok net gostermektedir. Sinan karakterinin (Dogu Demirkol) ba-
bastyla, annesiyle, imamla, kiz arkadaslariyla, sevdigi yazar ve egitim haya-
tiyla stirdiirdiigii karmasik soru-cevap iliskisi, aslinda hayattaki bir insanin an-
lam arayisinin paralelidir. Her ne kadar Demirkol’un komedi oyunculugu, esp-
rili diyaloglara yansimis olsa da; aslinda cok daha uzun saatler ¢ekilen ama
stiresi sonrasindaki kurgusal asamada kisaltilan Ahlat Agaci’nin temel motifini
bu diyaloglar olusturmustur.

Babasi Idris karakterinin (Murat Cimcir) aslinda kendi korkulariyla yiizles-
mesi, toplumsal ve ekonomik kagcislari, bire bir ogluna gececek olmasi korku-
suyla bu kolektif bilin¢disini rityalarla siirdiirme egilimindedir. Yer yer diya-
loglar, yer yer ise yine mevsimsel gecisin Ceylan sinemasindaki gosterimsel
becerisiyle bu sunum anlatim1 dengelenmis olmaktadir. Yasam ve 6liim kor-
kusu, bireyin yasamina kendisinin son vermesindeki c¢arpict korku ve
imkansizi imkanl kilmasiyla adeta bir 6zgiirliik yaratabilecektir. Tiim sorunla-
ra evet tabi ki bu anlatimla yanit bulamaz izler kitle; ama sorularina merhem
olabilecektir.

Filmde bolca riiya ve endiseler, korkular var; ¢iinkii hayaller denilen olgu,
zihinsel bir oyun olarak sadece giizel anlardan degil kabuslardan da olugmak-
tadir; hatta belki daha gerceklik i¢inde barindirildiklar1 belirtilebilir. Bu tabi ki
bir yonetmen olarak bakis agisini yansitmay1 da zorlamaktadir, ama tiim bun-
lar1 almaya agik bir kitle i¢in kagirilmamasi gereken bir firsat. Hele de {izerine
kafanizdaki sorgulamalari, hayata kars1 bakis acinizdaki bosluklar1 nasil dol-
duracaginmiz1 diisiindiigiinde bir film evet ¢ok ise yarayabilir, lizerine manzara-
lar1, riiyalari, kitaptaki imgesel anlatimlar1 eklemlendirdiklerinde; Tar-
kovski’nin "iz siiriicii"liigiini, "ayna"sini, "kurban"in1 da ekleyince kocaman
bir diinya yaratilmaktadir. Onemli olan varolani degil; var olmayani tasarla-
mak denirse, Turgut Uyar'in dedigi gibi, biiyliyerek ¢cocukluk etmek ya da us-
taligin her zaman acemiligin ne demek oldugunu bilmekte yattigini1 unutmak
olarak vurgulanabilir. Celiskiler hi¢lik tizerinden insa edildiginde tiim anlatim-
sal yapitlarda oldugu gibi kitlenin gergek bir duygu yaratmasi bu sunumlarda
da daha miimkiin olacaktir.

Kiinye: Ahlat Agaci, 2018, 188 dakika

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Ebru Ceylan, Nuri B. Ceylan, Akin Aksu

Goriintii: Gokhan Tiryaki
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Oyuncular: Dogu Demirkol, Bennu Yildirimlar, Murat Cemcir
Odiiller: STYAD 51.6diil toreni en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi senaryo,
en iyl oyuncu
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